EXERCICIO ENEM
01. A discussao sobre gramatica na classe esta “quente”. Sera
que os brasileiros sabem gramatica?
A professora de Portugués propde para debate o seguinte
texto:
PRA MIM BRINCAR
Nao ha nada mais gostoso do que o mim sujeito de verbo
no infinito. Pra mim brincar. As cariocas que ndo sabem
gramatica falam assim. Todos os brasileiros deviam de
querer falar como as cariocas que ndo sabem gramatica.
— As palavras mais feias da lingua portuguesa séao quica,
alhures e miude.
(BANDEIRA, Manuel. Seleta em prosa e verso.Org.
Emanuel de Moraes. 4a . ed. Rio de Janeiro, José
Olympio, 1986. p. 19).

Com a orientacé@o da professora e apds o debate sobre o texto
de Manuel Bandeira, os alunos chegaram a seguinte
conclusao:

a) uma das propostas mais ousadas do Modernismo foi a
busca da identidade do povo brasileiro e o registro, no
texto literario, da diversidade das falas brasileiras.

b) apesar de os modernistas registrarem as falas regionais do
Brasil, ainda foram preconceituosos em relagéao as cariocas.

¢) a tradicdo dos valores portugueses foi a pauta tematica do
movimento modernista.

d) Manuel Bandeira e os modernistas brasileiros exaltaram em
seus textos o primitivismo da nacéo brasileira.

e) Manuel Bandeira considera a diversidade dos falares
brasileiros uma agressao a Lingua Portuguesa.

Amor é fogo que arde sem ver;

é ferida que dobi e ndo se sente;

é um contentamento descontente;

€ dor que desatina sem doer.

E um ndo querer mais que bem querer;

€ solitario andar por entre a gente;

€ nunca contentar-se de contente;

€ cuidar que se ganha em se perder.

E querer estar preso por vontade;

€ servir a quem vence, o vencedor;

€ ter com quem nos mata lealdade.

Mas como causar pode seu favor

nos coragées humanos amizade

se tao contrario a si € o mesmo Amor?
(Luis de Camées (In: Obras Completas de Cambes, Lisboa,
Livraria Sa da Costa, vol. 1, 1954, p. 232)

02. O poema tem, como caracteristica, a figura de linguagem
denominada antitese, relacdo de oposicdo de palavras ou
idéias. Assinale a opgdo em que essa oposicdo se faz
claramente presente.

a) “Amor ¢ fogo que arde sem se ver.”

b) “E um contentamento descontente.”

¢) “E servir a quem se vence, o vencedor.”

d) “Mas como causar pode seu favor.”

e) “Se tao contrario a si € o mesmo Amor?”

03. O poema pode ser considerado como um texto:
a) argumentativo.

b) narrativo.

C) épico.

d) de propaganda.
e) teatral.

04. Leia o que disse Jodo Cabral de Melo Neto, poeta
pernambucano, sobre a fungéo de seus textos:

“Falo somente com o que falo: a linguagem enxuta, contato
denso; falo somente do que falo: a vida seca, aspera e clara
do sertéo; falo somente por quem falo: o homem sertanejo
sobrevivendo na adversidade e na mingua. Falo somente para
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quem falo: para os que precisam ser alertados para a situagao
da miséria no Nordeste.”

Para Jodo Cabral de Melo Neto, no texto literario,

a) a linguagem do texto deve refletir o tema, e a fala do
autor _deve denunciar o fato social para determinados
leitores.

b) a linguagem do texto ndo deve ter relagdo com o tema, e o
autor deve ser imparcial para que seu texto seja lido.

c) o escritor deve saber separar a linguagem do tema e a
perspectiva pessoal da perspectiva do leitor.

d) a linguagem pode ser separada do tema, e 0 escritor deve
ser o delator do fato social para todos os leitores.

e) a linguagem esta além do tema, e o fato social deve ser a
proposta do escritor para convencer o leitor.

05. Quem nao passou pela experiéncia de estar lendo um texto
e defrontar-se com passagens ja lidas em outros? Os textos
conversam entre si em um didlogo constante. Esse fendbmeno
tem a denominagéo de intertextualidade. Leia os seguintes
textos:
I. Quando nasci, um anjo torto
Desses que vivem na sombra
Disse: Vai Carlos! Ser “gauche” na vida
(ANDRADE, Carlos Drummond de. Alguma poesia. Rio de
Janeiro: Aguilar, 1964)
Il. Quando nasci veio um anjo safado
O chato dum querubim
E decretou que eu tava predestinado
A ser errado assim
Jé de saida a minha estrada entortou
Mas vou até o fim.
(BUARQUE, Chico. Letra e Musica. Sdo Paulo: Cia das Letras,
1989)
IIl. Quando nasci um anjo esbelto
Desses que tocam trombeta, anunciou:
Vai carregar bandeira.
Carga muito pesada pra mulher
Esta espécie ainda envergonhada.
(PRADO, Adélia. Bagagem. Rio de Janeiro: Guanabara, 1986)
Adélia Prado e Chico Buarque estabelecem intertextualidade,
em relagéo a Carlos Drummond de Andrade, por:
a) reiteragdo de imagens.
b) oposicéo de idéias.
c) falta de criatividade.
d) negagéo dos versos.
e) auséncia de recursos.

06. E considerei a gloria de um pavéao ostentando o esplendor
de suas cores; € um luxo imperial. Mas andei lendo livros, e
descobri que aquelas cores todas ndo existem na pena do
pavao. Nao ha pigmentos. O que ha sdo minusculas bolhas
d’agua em que a luz se fragmenta, como em um prisma. O
pavao é um arcoires de plumas.
Eu considerei que este € o luxo do grande artista, atingir o
maximo de matizes com o minimo de elementos. De agua e luz
ele faz seu esplendor; seu grande mistério € a simplicidade.
Considerei, por fim, que assim é o amor, oh! Minha amada; de
tudo que ele suscita e esplende e estremece e delira em mim
existem apenas meus olhos recebendo a luz de teu olhar. Ele
me cobre de glérias e me faz magnifico.

(BRAGA, Rubem. Ai de ti, Copacabana. 20. ed.)
O poeta Carlos Drummond de Andrade escreveu assim sobre a
obra de Rubem Braga: O que ele nos conta é o seu dia, 0 seu
expediente de homem, apanhado no essencial, narrativa direta
e econdmica. (...) E o poeta do real, do palpavel, que se vai
diluindo em cisma. D& o sentimento da realidade e o remédio
para ela.
Em seu texto, Rubem Braga afirma que “este é o luxo do
grande artista, atingir o maximo de matizes com o minimo de
elementos”. Afirmacdo semelhante pode ser encontrada no
texto de Carlos Drummond de Andrade, quando, ao analisar a
obra de Braga, diz que ela é

a) uma narrativa direta e econémica.



b) real, palpavel.

¢) sentimento de realidade.

d) seu expediente de homem.

e) seu remédio.

07. Ferreira Gullar, um dos grandes poetas brasileiros da
atualidade, é autor de “Bicho urbano”, poema sobre a sua
relagdo com as pequenas e grandes cidades.

Bicho urbano
Se disser que prefiro morar em Pirapemas
ou em outra qualquer pequena cidade do pais
estou mentindo
ainda que |a se possa de manha
lavar o rosto no orvalho
e 0 pao preserve aquele branco
sabor de alvorada.
[..]
A natureza me assusta.
Com seus matos sombrios suas aguas
suas aves que sao como aparigoes
me assusta quase tanto quanto
esse abismo
de gases e de estrelas
aberto sob minha cabega.

(GULLAR, Ferreira. Toda poesia. Rio de Janeiro: José Olympio

Editora, 1991)
Embora ndo opte por viver numa pequena cidade, o poeta
reconhece elementos de valor no cotidiano das pequenas
comunidades. Para expressar a relagdo do homem com alguns
desses elementos, ele recorre a sinestesia, construgdo de
linguagem em que se mesclam impressdes sensoriais diversas.
Assinale a opcdo em que se observa esse recurso.
a) “e o pao preserve aquele branco / sabor de alvorada.”
b) “ainda que |& se possa de manha / lavar o rosto no orvalho”
¢) “A natureza me assusta. / Com seus matos sombrios suas
aguas”
d) “suas aves que sdao como aparigbes / me assusta quase
tanto quanto”
e) “me assusta quase tanto quanto / esse abismo / de gases e
de estrelas”
08 “Poética”, de Manuel Bandeira, € quase um manifesto do
movimento modernista brasileiro de 1922. No poema, o autor
elabora criticas e propostas que representam o pensamento
estético predominante na época.

Poética

Estou farto do lirismo comedido

Do lirismo bem comportado

Do lirismo funcionario publico com livro de ponto

expediente protocolo e manifestagdes de aprego ao

Sr. diretor.

Estou farto do lirismo que para e vai averiguar no

dicionario o cunho vernaculo de um vocébulo

Abaixo os puristas

[---]

Quero antes o lirismo dos loucos

O lirismo dos bébedos

O lirismo dificil e pungente dos bébedos

O lirismo dos clowns de Shakespeare

— Nao quero mais saber do lirismo que néo ¢ libertagéo.
(BANDEIRA, Manuel. Poesia Completa e Prosa. Rio de
Janeiro. Aguilar, 1974).

Com base na leitura do poema, podemos afirmar corretamente

que o poeta:

a) critica o lirismo louco do movimento modernista.

b) critica todo e qualquer lirismo na literatura.

c) propde o retorno ao lirismo do movimento classico.

d) propde o retorno ao lirismo do movimento romantico.

e) propde a criacdo de um novo lirismo.

09. Em muitos jornais, encontramos charges, quadrinhos,
ilustragdes, inspirados nos fatos noticiados.
Veja um exemplo:

Miguei-
Demarcacao das terras indigenas

Jornal do Commercio, 22/8/93

O texto que se refere a uma situagdo semelhante a que
inspirou a charge é:
a) Descansem o meu leito solitario
Na floresta dos homens esquecida,
A sombra de uma cruz, e escrevam nela
— Foi poeta — sonhou — e amou na vida.
(AZEVEDO, Alvares de. Poesias escolhidas.
Janeiro/Brasilia: José Aguilar/INL,1971)
b) Essa cova em que estas
Com palmos medida,
é a conta menor
due tiraste em vida.
E de bom tamanho,
Nem largo nem fundo,
E a parte que te cabe
deste latifundio.
(MELO NETO, Joao Cabral de. Morte e Vida Severina e outros
poemas em voz alta. Rio de Janeiro: Sabia, 1967)
c) Medir € a medida
mede
A terra, medo do homem, a lavra;
lavra
duro campo, muito cerco, véria varzea.
(CHAMIE, Mario. Sabado na hora da escutas. S&o Paulo:
Summums, 1978)
d) Vou contar para vocés
um caso que sucedeu
na Paraiba do Norte
com um homem que se chamava
Pedro Joao Boa-Morte,
lavrador de Chapadinha:
talvez tenha morte boa
porque vida ele n&o tinha.
(GULLAR, Ferreira. Toda poesia. Rio de Janeiro: Civilizagao
Brasileira, 1983)
e) Trago-te flores, — restos arrancados
Da terra que nos viu passar
E ora mortos nos deixa e separados.
(ASSIS, Machado de. Obra completa. Rio de Janeiro: Nova
Aguillar, 1986)

Rio de

10. Murilo Mendes, em um de seus poemas, dialoga com a
carta de Pero Vaz de Caminha:

“A terra € mui graciosa,

Tao fértil eu nunca vi.

A gente vai passear,

No chéo espeta um canigo,

No dia seguinte nasce

Bengala de castéo de oiro.

Tem goiabas, melancias,

Banana que nem chuchu.

Quanto aos bichos, tem-nos muito,
De plumagens mui vistosas.

Tem macaco até demais
Diamantes tem a vontade
Esmeralda é para os trouxas.
Reforgai, Senhor, a arca,



Cruzados nao faltarao,
Vossa perna encanareis,
Salvo o devido respeito.
Ficarei muito saudoso

Se for embora daqui”.
MENDES, Murilo. Murilo Mendes — poesia completa e
prosa.Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1994.

Arcaismos e termos coloquiais misturam-se nesse poema,
criando um efeito de contraste, como ocorre em:

a) A terra é mui graciosa / Tem macaco até demais

b) Salvo o devido respeito / Reforgai, Senhor, a arca

c¢) A gente vai passear / Ficarei muito saudoso

d) De plumagens mui vistosas / Bengala de castéo de oiro

e) No chéo espeta um canigo / Diamantes tem a vontade

11. O trecho a seguir é parte do poema “Mocidade e morte”, do
poeta romantico Castro Alves:
Oh! eu quero viver, beber perfumes
Na flor silvestre, que embalsama os ares;
Ver minh’alma adejar pelo infinito,
Qual branca vela n'amplidao dos mares.
No seio da mulher h& tanto aroma...
Nos seus beijos de fogo ha tanta vida...
— Arabe errante, vou dormir a tarde
A sombra fresca da palmeira erguida.
Mas uma voz responde-me sombiria:
Teras o sono sob a lajea fria.
ALVES, Castro. Os melhores poemas de Castro Alves. Selecao
de Lédo Ivo. Sdo Paulo: Global, 1983.
Esse poema, como o préprio titulo sugere, aborda o
inconformismo do poeta com a antevisdo da morte prematura,
ainda na juventude. A imagem da morte aparece na palavra:
a) embalsama.
b) infinito.
¢) amplidao.
d) dormir.

e) sono.

12. No trecho abaixo, o narrador, ao descrever a personagem,
critica sutilmente um outro estilo de época: o romantismo.

“Naquele tempo contava apenas uns quinze ou dezesseis
anos; era talvez a mais atrevida criatura da nossa raga, e, com
certeza, a mais voluntariosa. Nao digo que ja Ihe coubesse a
primazia da beleza, entre as mocinhas do tempo, porque isto
ndo é romance, em que o autor sobredoura a realidade e fecha
os olhos as sardas e espinhas; mas também néo digo que lhe
maculasse o rosto nenhuma sarda ou espinha, ndo. Era bonita,
fresca, saia das maos da natureza, cheia daquele feitico,
precario e eterno, que o individuo passa a outro individuo, para
os fins secretos da criagdo.” ASSIS, Machado de. Memorias
P6stumas de Bras Cubas. Rio de Janeiro: Jackson, 1957.

A frase do texto em que se percebe a critica do narrador ao
romantismo esta transcrita na alternativa:
a) ...o autor sobredoura a realidade e fecha os olhos as

sardas e espinhas ...
b) ... era talvez a mais atrevida criatura da nossa raga...

c) Era bonita, fresca, saia das maos da natureza, cheia
daquele feitico, precario e eterno,...

d) Naquele tempo contava apenas uns quinze ou dezesseis
anos...

e) ...o0 individuo passa a outro individuo, para os fins secretos
da criagéo.

13. Miguilim

“De repente 1a& vinha um homem a cavalo. Eram dois. Um
senhor de fora, o claro de roupa. Miguilim saudou, pedindo a
béngdo. O homem trouxe o cavalo ca bem junto. Ele era de
o6culos, corado, alto, com um chapéu diferente, mesmo.

— Deus te abencgoe, pequenino. Como é teu nome?

— Miguilim. Eu sou irm&o do Dito.

— E o seu irméao Dito é o dono daqui?

— Nao, meu senhor. O Ditinho estd em gléria.

O homem esbarrava o avango do cavalo, que era zelado,
manteudo, formoso como nenhum outro. Redizia:

— Ah, ndo sabia, ndo. Deus o tenha em sua guarda...

Mas que é que ha, Miguilim?

Miguilim queria ver se 0 homem estava mesmo sorrindo para
ele, por isso € que o encarava.

— Por que vocé aperta os olhos assim? Vocé néo é limpo de
vista? Vamos até la. Quem € que esta em tua casa?

— E Mae, e os meninos...

Estava Mae, estava tio Terez, estavam todos. O senhor alto e
claro se apeou. O outro, que vinha com ele, era um camarada.
O senhor perguntava a Mae muitas coisas do Miguilim. Depois
perguntava a ele mesmo: — ‘Miguilim, espia dai: quantos
dedos da minha mé&o vocé esta

enxergando? E agora?”

ROSA, Joao Guimaraes. Manuelzdo e Miguilim. 9a . ed. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1984.

Esta histéria, com narrador observador em terceira pessoa,
apresenta 0os acontecimentos da perspectiva de Miguilim. O
fato de o ponto de vista do narrador ter Miguilim como
referéncia, inclusive espacial, fica explicitado em:

a) “O homem trouxe o cavalo ca bem junto”.

b) “Ele era de 6culos, corado, alto (...)"

c) “O homem esbarrava o avango do cavalo, (...)"

d) “Miguilim queria ver se 0 homem estava mesmo

sorrindo para ele, (...)”

e) “Estava Mae, estava tio Terez, estavam todos”

14. Erico Verissimo relata, em suas memérias, um episodio da
adolescéncia que teve influéncia significativa em sua carreira
de escritor. “Lembro-me de que certa noite — eu teria uns
quatorze anos, quando muito — encarregaram-me de segurar
uma lampada elétrica a cabeceira da mesa de operagoes,
enquanto um médico fazia os primeiros curativos num pobre-
diabo que soldados da Policia Municipal haviam ‘arneado’. (...)
Apesar do horror e da nausea, continuei firme onde estava,
talvez pensando assim: se esse caboclo pode aglentar tudo
isso sem gemer, por que nao hei de poder ficar segurando esta
lampada para ajudar o doutor a costurar esses talhos e salvar
essa vida? (...)
Desde que, adulto, comecei a escrever romances, tem me
animado até hoje a idéia de que o menos que o escritor pode
fazer, numa época de atrocidades e injusticas como a nossa, é
acender a sua lampada, fazer luz sobre a realidade de seu
mundo, evitando que sobre ele caia a escuriddo, propicia aos
ladrbes, aos assassinos e aos tiranos. Sim, segurar a lampada,
a despeito da nausea e do horror. Se nao tivermos uma
lampada elétrica, acendamos o nosso toco de vela ou, em
ultimo caso, risquemos fosforos repetidamente, como um sinal
de que n&o desertamos nosso posto.”

VERISSIMO, Erico. Solo de Clarineta. Tomo I. Porto Alegre:

Editora Globo, 1978.
Nesse texto, por meio da metéafora da lampada que ilumina a
escuridao, Erico Verissimo define como uma das fungdes do
escritor e, por extensao, da literatura,
a) criar a fantasia.
b) permitir o sonho.
c) denunciar o real.
d) criar o belo.
e) fugir da nausea.

15. A leitura do poema Descrigdo da guerra em Guernica traz a
lembranca o famoso quadro de Picasso.

Entra pela janela

0 anjo camponeés;

com a terceira luz na méo;

minucioso, habituado

aos interiores de cereal,

aos utensilios que dormem na fuligem;

0s seus olhos rurais

nao compreendem bem os simbolos



desta colheita: hélices,
motores furiosos;

e estende mais o braco; planta
no ar, como uma arvore

a chama do candeeiro.

(Carlos de Oliveira. In ANDRADE, Eugénio. Antologia Pessoal
da Poesia Portuguesa. Porto: Campo das Letras, 1999).

Uma analise cuidadosa do quadro permite que se identifiquem
as cenas referidas nos trechos do poema.

Pablo Picasso, Guernica, 1937. Museu Nacional
Centro de Arte Beina Sofia, Madri.
Podem ser relacionadas ao texto lido as partes:
a) a1, a2, a3.
b) f1, e1, d1.
c)el.dl, cl.
d) c1, c2, c3.
e)el, e2, e3.

Epigrafe*
Murmdario de agua na clepsidra** gotejante,
Lentas gotas de som no relégio da torre,
Fio de areia na ampulheta vigilante,
Leve sombra azulando a pedra do quadrante
Assim se escoa a hora, assim se vive e morre...
Homem, que fazes tu? Para que tanta lida,
Tao doidas ambiges, tanto 6dio e tanta ameaga?
Procuremos somente a Beleza, que a vida
E um punhado infantil de areia ressequida,
Um som de agua ou de bronze e uma sombra que
passa...
(Eugénio de Castro. Antologia pessoal da poesia portuguesa).
(*) Epigrafe: inscricdo colocada no ponto mais alto; tema.
(**) Clepsidra: relogio de agua.
(***) Pedra do quadrante: parte superior de um reldgio de sol.

*kk

16 A imagem contida em “lentas gotas de som”

(verso 2) é retomada na segunda estrofe por meio da
expressao:

a) tanta ameaga.

b) som de bronze.

¢) punhado de areia.

d) sombra que passa.

e) somente a Beleza.

17. Neste poema, o que leva o0 poeta a questionar
determinadas agdes humanas (versos 6 e 7) é a

a) infantilidade do ser humano.

b) destruicdo da natureza.

c) exaltagdo da violéncia.

d) inutilidade do trabalho.

e) brevidade da vida.

18. “A velha Totonha de quando em vez batia no engenho. E
era um acontecimento para a meninada. (...) andava léguas e
léguas a pé, de engenho a engenho, como uma edigédo viva
das historias de Mil e Uma Noites (...) era uma grande artista
para dramatizar. Tinha uma memoéria de prodigio. Recitava
contos inteiros em versos, intercalando pedagcos de prosa,

como notas explicativas. (...) Havia sempre rei e rainha, nos
seus contos, e forca e adivinhagbes. O que fazia a velha
Totonha mais curiosa era a cor local que ela punha nos seus
descritivos. (...) Os rios e as florestas por onde andavam os
seus personagens se pareciam muito com o Paraiba e a Mata
do Rolo. O seu Barba-Azul era um senhor de engenho de
Pernambuco.”
(José Lins do Rego. Menino de engenho).

A cor local que a personagem velha Totonha colocava em suas
historias € ilustrada, pelo autor, na seguinte passagem:

a) “O seu Barba-Azul era um senhor de engenho de
Pernambuco”.

b) “Havia sempre rei e rainha, nos seus contos, e forca e
adivinhagées”.

c) “Era uma grande artista para dramatizar. Tinha uma memoria
de prodigio”.

d) “Andava léguas e léguas a pé, como uma edic¢ao viva das Mil
e Uma Noites”.

e) “Recitava contos inteiros em versos, intercalando pedagos
de prosa, como notas explicativas”.

19 O poema abaixo pertence a poesia concreta brasileira. O
termo latino de seu titulo significa “epitalamio”, poema ou canto
em homenagem aos que se casam.

EPITHALAMIUM = II

N
e

he =ele 5 =serpens
&=e h = homo
she =ela e=8va

(Pedro Xisto)

Considerando que simbolos e sinais sé@o utilizados geralmente
para demonstragbes objetivas, ao seremincorporados no
poema “Epithalamium - 117,

a) adquirem novo potencial de significacao.

b) eliminam a subjetividade do poema.

c) opdem-se ao tema principal do poema.

d) invertem seu sentido original.

e) tornam-se confusos e equivocados.

Cidade grande

Que beleza, Montes Claros.
Como cresceu Montes Claros.
Quanta industria em Montes Claros.
Montes Claros cresceu tanto,
ficou urbe tao notéria,
prima-rica do Rio de Janeiro,
que ja tem cinco favelas
por enquanto, e mais promete.

(Carlos Drummond de Andrade)
Entre os recursos expressivos empregados no texto, destaca-
sea
a) metalinguagem, que consiste em fazer a linguagem referir-se
a propria linguagem.
b) intertextualidade, na qual o texto retoma e reelabora outros
textos.
c) ironia, que consiste em se dizer o contrario do que se
pensa, com intencéo critica.
d) denotagdo, caracterizada pelo uso das palavras em seu
sentido proprio e objetivo.
e) prosopopéia, que consiste em personificar
inanimadas, atribuindo-lhes vida.

coisas

A DANCA E A ALMA
A DANGA? Nao é movimento,
subito gesto musical.



E concentragdo, num momento,
da humana graga natural.

No solo néo, no éter pairamos,
nele amariamos ficar.

A danga — nao vento nos ramos:
seiva, forca, perene estar.

Um estar entre céu e chao,

novo dominio conquistado,

onde busque nossa paixao

libertar-se por todo lado...

Onde a alma possa descrever

suas mais divinas parabolas

sem fugir a forma do ser,

por sobre 0 mistério das fabulas.
(Carlos Drummond de Andrade. Obra completa. Rio de Janeiro:
Aguilar, 1964. p. 366.)

A definicdo de danga, em linguagem de dicionario, que mais se
aproxima do que esta expresso no poema €:

a) a mais antiga das artes, servindo como elemento de
comunicagdo e afirmacdo do homem em todos os momentos
de sua existéncia.

b) a forma de expressao corporal que ultrapassa os limites
fisicos, possibilitando _ao _homem a liberacdao de seu
espirito.

¢) a manifestacdo do ser humano, formada por uma seqiiéncia
de gestos, passos e movimentos desconcertados.

d) o conjunto organizado de movimentos do corpo, com ritmo
determinado por instrumentos musicais, ruidos, cantos,
emocdes etc.

e) o movimento diretamente ligado ao psiquismo do individuo e,
por conseqgliéncia, ao seu desenvolvimento intelectual e a sua
cultura.

Leia estes poemas:

Texto 1 - Auto-retrato
Provinciano que nunca soube
Escolher bem uma gravata;
Pernambucano a quem repugna
A faca do pernambucano;

Poeta ruim que na arte da prosa
Envelheceu na infancia da arte,

E até mesmo escrevendo cronicas
Ficou cronista de provincia;
Arquiteto falhado, musico

Falhado (engoliu um dia

Um piano, mas o teclado

Ficou de fora); sem familia,
Religiao ou filosofia;

Mal tendo a inquietagdo de espirito
Que vem do sobrenatural,

E em matéria de profissao

Um tisico™ profissional.

(Manuel Bandeira. Poesia completa e prosa. Rio de Janeiro:

Aguilar, 1983. p. 395.)

Texto 2 - Poema de sete faces
Quando eu nasci, um anjo torto
desses que vivem na sombra

disse: Vai, Carlos! ser gauche na vida.
As casas espiam 0s homens

que correm atras de mulheres.

A tarde talvez fosse azul,

nao houvesse tantos desejos.

(..er)

Meu Deus, por que me abandonaste
se sabias que eu ndo era Deus

se sabias que eu era fraco.

Mundo mundo vasto mundo,

se eu me chamasse Raimundo

seria uma rima, ndo seria uma solugao.

Mundo mundo vasto mundo

mais vasto é o meu coragao.
(Carlos Drummond de Andrade. Obra completa. Rio de Janeiro:
Aguilar, 1964. p. 53.)

(*) tisico=tuberculoso

22. Esses poemas tém em comum o fato de

a) descreverem aspectos fisicos dos proprios autores.
b) refletirem um sentimento pessimista.

¢) terem a doenga como tema.

d) narrarem a vida dos autores desde o nascimento.
e) defenderem crengas religiosas.

23. No verso “Meu Deus, por que me abandonaste” do texto 2,
Drummond retoma as palavras de Cristo, na cruz, pouco antes
de morrer. Esse recurso de repetir palavras de outrem equivale
a

a) emprego de termos moralizantes.

b) uso de vicio de linguagem pouco tolerado.

c) repeticdo desnecessaria de idéias.

d) emprego estilistico da fala de outra pessoa.

€) uso de uma pergunta sem resposta.

Alternativa d

NAMORADOS

O rapaz chegou-se para junto da moga e disse:

— Antobnia, ainda ndo me acostumei com o seu

[corpo, com a sua cara.

A moga olhou de lado e esperou.

— Vocé néo sabe quando a gente é crianga e de

[repente vé uma lagarta listrada?

A moga se lembrava:

— A gente fica olhando...

A meninice brincou de novo nos olhos dela.

O rapaz prosseguiu com muita dogura:

— Ant6nia, vocé parece uma lagarta listrada.

A moga arregalou os olhos, fez exclamagdes.

O rapaz concluiu:

— Antonia, vocé é engragada! Vocé parece louca.

Manuel Bandeira. Poesia completa & prosa.

Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1985.

No poema de Bandeira, importante representante da poesia
modernista, destaca-se como caracteristica da escola literaria
dessa época.

a) a reiteracdo de palavras como recurso de construgdo de
rimas ricas.

b) a utilizacdo expressiva da linguagem falada em
situacdes do cotidiano.

c) a criativa simetria de versos para reproduzir o ritmo do tema
abordado.

d) a escolha do tema do amor romantico, caracterizador do
estilo literario dessa época.

e) o recurso ao dialogo, género discursivo tipico do Realismo.

Erro de Portugués

Quando o portugués chegou

Debaixo de uma bruta chuva

Vestiu o indio

Que penal

Fosse uma manha de Sol

O indio tinha despido

O portugués.
(Oswald de Andrade. Poesias reunidas. Rio de Janeiro:
Civilizagao Brasileira, 1978)

O primitivismo observavel no poema acima, de Oswald de
Andrade, caracteriza de forma marcante

a) o regionalismo do Nordeste.

b) o concretismo paulista.

c) a poesia Pau-Brasil.

d) o simbolismo pré-modernista.

e) o tropicalismo baiano.



26. No poema “Procura da poesia”, Carlos Drummond de
Andrade expressa a concepgdo estética de se fazer com
palavras o que o escultor Michelangelo fazia com marmore. O
fragmento abaixo exemplifica essa afirmagéo.
(...)
Penetra surdamente no reino das palavras.
L& estdo os poemas que esperam ser escritos.
(...)
Chega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma
tem mil faces secretas sob a face neutra
e te pergunta, sem interesse pela resposta,
pobre ou terrivel, que lhe deres:
trouxeste a chave?
(Carlos Drummond de Andrade. A rosa do povo. Rio de
Janeiro: Record, 1997, p. 13-14).

Esse fragmento poético ilustra o seguinte tema constante entre
autores modernistas:

a) a nostalgia do passado colonialista revisitado.

b) a preocupagdo com o engajamento politico e social da
literatura.

c) o trabalho quase artesanal
despertando sentidos novos.

d) a produgédo de sentidos herméticos na busca da perfeicao
poética.

e) a contemplagdo da natureza brasileira na perspectiva
ufanista da patria.

com as palavras,

Texto |
Agora Fabiano conseguia arranjar as idéias. O que o segurava
era a familia. Vivia preso como um novilho amarrado ao
mourdo, suportando ferro quente. Se nao fosse isso, um
soldado amarelo néo lhe pisava o pé néo.
(...) Tinha aqueles cambdes pendurados ao pescogo. Deveria
continuar a arrasta-los? Sinha Vitéria dormia mal na cama de
varas. Os meninos eram uns brutos, como o pai. Quando
crescessem, guardariam as reses de um patrdo invisivel,
seriam pisados, maltratados, machucados por um soldado
amarelo.
(Graciliano Ramos. Vidas Secas. Sdo Paulo:Martins, 23a . ed.,
1969, p. 75).

Texto I
Para Graciliano, o roceiro pobre é um outro, enigmatico,
impermeavel. N&o ha solugéo facil para uma tentativa de
incorporagéo dessa figura no campo da ficgdo. E lidando com o
impasse, ao invés de faceis solugbes, que Graciliano vai criar
Vidas Secas, elaborando uma linguagem, uma estrutura
romanesca, uma constituicdo de narrador em que narrador e
criaturas se tocam, mas nao se identificam. Em grande medida,
0 debate acontece porque, para a intelectualidade brasileira
naquele momento, o pobre, a despeito de aparecer idealizado
em certos aspectos, ainda é visto como um ser humano de
segunda categoria, simples demais, incapaz de ter
pensamentos demasiadamente complexos. O que Vidas Secas
faz é, com pretenso ndo envolvimento da voz que controla a
narrativa, dar conta de uma riqueza humana de que essas
pessoas seriam plenamente capazes.

(Luis Bueno. Guimarées, Clarice e antes. In:Teresa. Sdo Paulo:

USP, n° 2, 2001, p. 254).

A partir do trecho de Vidas Secas (texto |) e das informagbes
do texto Il relativas as concepgdes artisticas do romance social
de 1930, avalie as seguintes afirmativas.

I. O pobre, antes tratado de forma exdtica e folclérica pelo
regionalismo  pitoresco, transforma-se em protagonista
privilegiado do romance social de 30.

Il. A incorporagdo do pobre e de outros marginalizados indica
a tendéncia da ficgao brasileira da década de 30 de tentar

superar a grande distancia entre o intelectual e as camadas
populares.

[ll. Graciliano Ramos e os demais autores da década de 30
conseguiram, com suas obras, modificar a posi¢cdo social do
sertanejo na realidade nacional.

E correto apenas o que se afirma em

O agucar

O branco agucar que adogara meu café

nesta manha de Ipanema

nao foi produzido por mim

nem surgiu dentro do agucareiro por milagre.

Vejo-o puro

e afavel ao paladar

como beijo de moga, agua

na pele, flor

que se dissolve na boca. Mas este agucar

nao foi feito por mim.

Este agucar veio

da mercearia da esquina e tampouco o fez o Oliveira,

[dono da mercearia.

Este aglcar veio

de uma usina de aglicar em Pernambuco

ou no Estado do Rio

e tampouco o fez o dono da usina.

Este acucar era cana

e veio dos canaviais extensos

que nao nascem por acaso

no regacgo do vale.

(...)

Em usinas escuras,

homens de vida amarga

e dura

produziram este agucar

branco e puro

com que adogo meu café esta manha em Ipanema.
(Ferreira Gullar. Toda Poesia. Rio de Janeiro: Civilizagao
Brasileira, 1980, p. 227-8).

A antitese que configura uma imagem da divisdo social do
trabalho na sociedade brasileira € expressa poeticamente na
oposicao entre a dogura do branco aglcar e:

a) o trabalho do dono da mercearia de onde veio o agucar.

b) o beijo de moga, a agua na pele e a flor que se dissolve na
boca.

¢) o trabalho do dono do engenho em Pernambuco, onde se
produz o agucar.

d) a beleza dos extensos canaviais que nascem no regago do
vale.

e) o trabalho dos homens de vida amarga em usinas
escuras.

O canto do guerreiro
Aqui na floresta

Dos ventos batida,
Facanhas de bravos
N&o geram escravos,
Que estimem a vida
Sem guerra e lidar.

— Quvi-me, Guerreiros,
— Quvi meu cantar.
Valente na guerra,
Quem ha, como eu sou?
Quem vibra o tacape
Com mais valentia?
Quem golpes daria
Fatais, como eu dou?
— Guerreiros, ouvi-me;



— Quem ha, como eu sou?
Gongalves Dias.

Macunaima

(Epilogo)

Acabou-se a histéria e morreu a vitdéria. Nao havia mais
ninguém la. Dera tangoloméangolo na tribo Tapanhumas e os
filhos dela se acabaram de um em um. N&o havia mais
ninguém la. Aqueles lugares, aqueles campos, furos
puxadouros arrastadouros meios-barrancos, aqueles matos
misteriosos, tudo era soliddo do deserto... Um siléncio imenso
dormia a beira do rio Uraricoera. Nenhum conhecido sobre a
terra ndo sabia nem falar da tribo nem contar aqueles casos tao
pancudos. Quem podia saber do Her6i? (Mario de Andrade).

A leitura comparativa dos dois textos acima indica que

a) ambos tém como tema a figura do indigena brasileiro
apresentada de forma realista e heroica, como simbolo maximo
do nacionalismo romantico.

b) a abordagem da tematica adotada no texto escrito em versos
€ discriminatdria em relag@o aos povos indigenas do Brasil.

c) as perguntas “— Quem ha, como eu sou?” (12 . texto) e
“Quem_ podia saber do Hergi?” (22 . texto) expressam
diferentes visoes da realidade indigena brasileira.

d) o texto romantico, assim como o modernista, aborda o
exterminio dos povos indigenas como resultado do processo
de colonizagéo no Brasil.

e) os versos em primeira pessoa revelam que os indigenas
podiam expressar-se poeticamente, mas foram silenciados pela
colonizacdo, como demonstra a presenga do narrador, no
segundo texto.

30.

Torno a ver-vos, 6 montes; o destino

Aqui me torna a p6r nestes outeiros,

Onde um tempo os gabdes deixei grosseiros

Pelo traje da Corte, rico e fino.
Aqui estou entre Almendro, entre Corino,
Os meus fiéis, meus doces companheiros,

Vendo correr os miseros vaqueiros
Atras de seu cansado desatino.
Se o0 bem desta choupana pode tanto,

Que chega a ter mais preco, e mais valia
Que, da Cidade, o lisonjeiro encanto,
Aqui descanse a louca fantasia,

E o que até agora se tornava em pranto

Se converta em afetos de alegria.
Claudio Manoel da Costa. In: Domicio Proenga Filho. A poesia
dos inconfidentes. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2002, p. 78-9.

Considerando o soneto de Claudio Manoel da Costa e os
elementos constitutivos do Arcadismo brasileiro, assinale a
opcao correta acerca da relagdo entre 0 poema e 0 momento
histérico de sua produgao.

a) Os “montes” e “outeiros”, mencionados na primeira estrofe,
sdo imagens relacionadas a Metropole, ou seja, ao lugar onde
0 poeta se vestiu com traje “rico e fino”.

b) A oposicao entre a Colonia e a Metrépole, como nucleo
do poema, revela uma contradicdo vivenciada pelo poeta,
dividido entre a civilidade do mundo urbano da Metrépole e
a rusticidade da terra da Col6nia.

c) O bucolismo presente nas imagens do poema é elemento
estético do Arcadismo que evidencia a preocupagédo do poeta
arcade em realizar uma representacao literaria realista da vida
nacional.

d) A relacdo de vantagem da “choupana” sobre a “Cidade”, na
terceira estrofe, é formulagao literaria que reproduz a condigao
histérica paradoxalmente vantajosa da Col6nia sobre a
Metrépole.

e) A realidade de atraso social, politico e econémico do Brasil
Colbnia esta representada esteticamente no poema pela
referéncia, na ultima estrofe, a transformagdo do pranto em
alegria.

31. Séo Paulo vai se recensear. O governo quer saber quantas
pessoas governa. A indagagédo atingird a fauna e a flora
domesticadas. Bois, mulheres e algodoeiros serdo reduzidos a
nimeros e invertidos em estatisticas. O homem do censo
entrara pelos bangalbs, pelas pensdes, pelas casas de barro e
de cimento armado, pelo sobradinho e pelo apartamento, pelo
cortigo e pelo hotel, perguntando:

— Quantos sédo aqui?

Pergunta triste, de resto. Um homem dira:

— Aqui havia mulheres e criancinhas. Agora, felizmente, s6 ha
pulgas e ratos.

E outro:

— Amigo, tenho aqui esta mulher, este papagaio, esta sogra e
algumas baratas. Tome nota dos seus nomes, se quiser.
Querendo levar todos, é favor... (...)

E outro:

— Dois, cidadao, somos dois. Naturalmente o sr. ndo a vé. Mas
ela estad aqui, esta, estd! A sua saudade jamais saira de meu
quarto e de meu peito! ’

(Rubem Braga. Para gostar de ler. v. 3.S40 Paulo: Atica, 1998,
p. 32-3 (fragmento).

O fragmento acima, em que hé referéncia a um fato sécio-
histérico — o recenseamento —, apresenta caracteristica
marcante do género cronica ao

a) expressar o tema de forma abstrata, evocando imagens e
buscando apresentar a idéia de uma coisa por meio de outra.

b) manter-se fiel aos acontecimentos, retratando os
personagens em um s6 tempo e um s6 espago.

c) contar histéria centrada na solugdo de um enigma,
construindo os personagens psicologicamente e revelando-os
pouco a pouco.

d) evocar, de maneira satirica, a vida na cidade, visando
transmitir ensinamentos praticos do cotidiano, para manter as
pessoas informadas.

e) valer-se de tema do cotidiano como ponto de partida
para a construcéao de texto que recebe tratamento estético.

32 Os signos visuais, como meios de comunicagdo, Sao
classificados em categorias de acordo com seus significados. A
categoria denominada indicio corresponde aos signos visuais
que tém origem em formas ou situagdes naturais ou casuais, as
quais, devido a ocorréncia em circunstancias idénticas, muitas
vezes repetidas, indicam algo e adquirem significado. Por
exemplo, nuvens negras indicam tempestade.

Com base nesse conceito, escolha a opgdo que representa um
signo da categoria dos indicios.

Para falar e escrever bem, é preciso, além de conhecer o
padrdo formal da Lingua Portuguesa, saber adequar o uso da
linguagem ao contexto discursivo.

Para exemplificar este fato, seu professor de Lingua
Portuguesa convida-o a ler o texto Ai, Galera, de Luis
Fernando Verissimo. No texto, o autor brinca com situagbes de
discurso oral que fogem a expectativa do ouvinte.

Ai, Galera

Jogadores de futebol podem ser vitimas de estereotipacdo. Por
exemplo, vocé pode imaginar um jogador de futebol dizendo
“estereotipagdo”? E, no entanto, por que nao?



- Ai, campeédo. Uma palavrinha pra galera.
-Minha saudagédo aos aficionados do clube e aos demais
esportistas, aqui presentes ou no recesso dos seus lares.
- Como é?
- Ai, galera.
- Quais sao as instrugdes do técnico?
- Nosso ftreinador vaticinou que, com um trabalho de
contengcdo coordenada, com energia otimizada, na zona de
preparagdo, aumentam as probabilidades de, recuperado o
esférico, concatenarmos um contragolpe agudo com
parciménia de meios e extrema objetividade, valendo-nos da
desestruturagdo momentanea do sistema oposto, surpreendido
pela reversao inesperada do fluxo da agéo.
- Ahn?
- E pra dividir no meio e ir pra cima pra pega eles sem calga.
- Certo. Vocé quer dizer mais alguma coisa?
- Posso dirigir uma mensagem de carater sentimental, algo
banal, talvez mesmo previsivel e piegas, a uma pessoa a qual
sou ligado por razdes, inclusive, genéticas?
- Pode.
- Uma saudacao para a minha progenitora.
- Como é?
- Al6, mamae!
- Estou vendo que vocé é um, um...
- Um jogador que confunde o entrevistador, pois néo
corresponde a expectativa de que o atleta seja um ser algo
primitivo com dificuldade de expressdo e assim sabota a
estereotipagao?
- Estereoqué?
- Um chato?
- Isso.

(Correio Braziliense, 13/05/1998).

33. O texto retrata duas situagdes relacionadas que fogem a
expectativa do publico. Sao elas:

a) a saudagcdo do jogador aos fas do clube, no inicio da
entrevista, e a saudagéo final dirigida a sua mae.

b) a linguagem muito formal do jogador, inadequada a
situacdo da entrevista, e um jogador que fala, com
desenvoltura, de modo muito rebuscado.

C) 0 uso da expressao “galera”, por parte do entrevistador, e da
expressao “progenitora”, por parte do jogador.

d) o desconhecimento, por parte do entrevistador, da palavra
“estereotipagdo”, e a fala do jogador em “é pra dividir no meio e
ir pra cima pra pega eles sem calga”.

e) o fato de os jogadores de futebol serem vitimas de
estereotipagdo e o jogador entrevistado ndo corresponder ao
estereotipo.

34. O texto mostra uma situagdo em que a linguagem usada é
inadequada ao contexto. Considerando as diferengas entre
lingua oral e lingua escrita, assinale a opgado que representa
também uma inadequagéo da linguagem usada ao contexto:

a) “o carro bateu e capotd, mas num deu pra vé direito” - um
pedestre que assistiu ao acidente comenta com o outro que vai
passando.

b) “E ai, 6 meu! Como vai essa for¢a?” -
para um amigo.

c) “S6 um instante, por favor. Eu gostaria de fazer uma
observagao” - alguém comenta em uma reuniao de trabalho.

d) “Venho manifestar meu interesse em candidatar-me ao
cargo de Secretaria Executiva desta conceituada empresa” -
alguém que escreve uma carta candidatando-se a um
emprego.

e) “Porque se a gente nao resolve as coisas como tém que
ser, a gente corre o risco de termos, num futuro préoximo,

muito pouca comida nos lares brasileiros” - um professor
universitario em um congresso internacional.

um jovem que fala

35. A expressao “pega eles sem calga” poderia ser substituida,
sem comprometimento de sentido, em lingua culta, formal, por:
a) pega-los na mentira.

b) pega-los desprevenidos.

c) pegéa-los em flagrante.

d) pega-los rapidamente.

e) pega-los momentaneamente.

Se compararmos a idade do planeta Terra, avaliada em quatro
e meio bilhdes de anos (4,5 10 anos), com a de uma pessoa de
45 anos, entdo, quando comegaram a florescer os primeiros
vegetais, a Terra ja teria 42 anos. Ela s6 conviveu com o
homem moderno nas ultimas quatro horas e, ha cerca de uma
hora, viu-o comegar a plantar e a colher. H4 menos de um
minuto percebeu o ruido de maquinas e de industrias e, como
denuncia uma ONG de defesa do meio ambiente, foi nesses
Ultimos sessenta segundos que se produziu todo o lixo do
planeta!

SONETO DE FIDELIDADE

De tudo ao meu amor serei atento

Antes e com tal zelo, e sempre, e tanto

Que mesmo em face do maior encanto

Dele se encante mais meu pensamento.

Quero vivé-lo em cada vao momento

E em seu louvor hei de espalhar meu canto

E rir meu riso e derramar meu pranto

Ao seu pesar ou ao seu contentamento.

E assim, quando mais tarde me procure

Quem sabe a morte, angustia de quem vive

Quem sabe a solidao, fim de quem ama.

Eu possa me dizer do amor (que tive):

Que néo seja imortal, posto que é chama

Mas que seja infinito enquanto dure.
(MORAES, Vinicius de, Antologia poética. SGo Paulo: Cia das
Letras, 1992).

A palavra mesmo pode assumir diferentes significados, de
acordo com a sua fungéo na frase.

Assinale a alternativa em que o sentido de mesmo equivale ao
que se verifica no 3° verso da 12 estrofe do poema de Vinicius
de Moraes.

a) “Pai, para onde fores, / irei também trilhando as mesmas
ruas...” (Augusto dos Anjos)

b) “Agora, como outrora, ha aqui o mesmo contraste da vida
interior, que é modesta, com a exterior, que € ruidosa.”
(Machado de Assis)

c)“Havia o mal, profundo e persistente, para o qual o
remédio nao_surtiu_efeito, mesmo _em doses variaveis.”
(Raimundo Faoro)

d) “Mas, olhe c4, Mana Gloria, h4 mesmo necessidade de fazé-
lo padre?” (Machado de Assis)

e) “Vamos de qualquer maneira, mas vamos mesmo.” (Aurélio).

36. Leia a quadrinha, analise as falas e responda:
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(QUINO. Mafalda inédita. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1993)

(QUINO. Mafalda inédita. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1993)
Observando as falas das personagens, analise o emprego do
pronome SE e o sentido que adquire no contexto. No contexto
da narrativa, é correto afirmar que o pronome SE,
a) em |, indica reflexividade e equivale a “a si mesmas”.
b) em Il, indica reciprocidade e equivale a “a si mesma”.
¢) em lll, indica reciprocidade e equivale a “umas as outras”.
d) em | e lll, indica reciprocidade e equivale a “umas as outras”.
e) em |l e lll, indica reflexividade e equivale a “a si mesma ”
e “a si mesmas”, respectivamente.
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